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arremesso, ¢

€rros e

Monique Rutler ¢
o escamoteia.

vale bem a

pena

langamento do filme e...

rmada.

nem rede.

¢ uma obra-prima —

«Jogo de Mao»
em questao

Recebo o «dossier de Imprensa» de Jogo de Mao, material de apoio ao
surpresa: no rasto da apresentagao da fita de
Monique Rutler em virios festivais, os recortes de Imprensa que ai se
incluem sdo tanto aqueles que louvam o filme como os que nao deixam
pedra sobre pedra. Esse «dossier de Imprensa» nao é um projéctil de
documentagao des:
Jd tinha visto o filme ha mese:
que semanalmente sai nas paginas do «<DL» — voltei a vé
confirmo: hd coisas de que gosto, outras menos, outras nada. Acertos ¢
0 ld — sem truques,
O espago que aqui se dd a Jogo de Mao, entrevista, dois textos, fotos
virias, passa por isso: este filme dd-se a ver com uma franqueza total.
¢ a primeira a saber que nao ¢

— jd 0 «arquivara» no meu «Diciondrio»

-lo agorae

€ nao

Com serenidade — e simpatia — falemos de um filme portugués que até
rinhar, sem esconder as falhas que evidencia nem
usar a escrita como clava barbara.

J.L.R.

A

aesq

A dignidade nao tem que ser genial

C ADA vez que estreia um
filme portugués é necessi-
rio falar de uma vaga entidade
lque daria pelo nome de «cinema
portugués-? E. Nao porque nao
exista ¢ para que. a fora de
repetir a designagao. o desig-
Inado tome corpo. Nao para en-
contrar. atodo 0 prego. 0 €spago
fde um olhar portugués que nao
sei que coisa seja. Nao. ainda.
para fazer miserabilismo ¢ infe-
rir que cinema portugués-
quﬂqlxr filme basta ¢ muito
Imenos para continuar bramando
a auséncia de uma cinemato-
grafia. Nem impante nem de c6-
caras. continuo a querer falar de
cinema  portugués-
filme. porque me parece coisa
fulcral perceber que assistimos
2 gestagao adiantada aquilo a
jue poderiamos chamar uma ci-
nematografia. com os seus es-
pagos definidos. s varios olha-
cruzando-se. ou seja. a teia
aginario filmico portu-
gués a ganhar autonomia. E sc
os americanos. os franceses. s
italianos ou os hingaros 1ém
nematografias. o dircito a des-
colonizagao portuguesa em tal
dominio parece-me provir da-
quele profundo direito geral dos
povos 2 autodeterminagao ¢ &
independéncia.
Jogo de mao ¢ pega desse
caminho? E. Profundamente
imbecil sera querer ver no seu
propusito uma_f
qualquer -comédia a portugue-
Ccujos tragos SO um miope
e filme:

. serd consi-
deri-lo filho ou sequer enteado
do Kilas com o qual ndo tem
nada a ver. O que € bonito de ver
cm Jogo de mao ¢ que ¢ um
filme mais humilde e mais orgu-
Ihoso que isso. Nao estd sob
qualquer  tutelar — protecgao.
conta t6rias sem filia-

até no tom que se querem perto
do quotidiano, chas contadas
para qualquer pessoa entender.
em suma, estando do lado do
vasto piblico.

A primcira situa-se no Bairmo
Alo. um engraxador corteja
duas raparigas em simultanco
num tom de comédia simpatica
onde passam 0s bloqueamentos
virios das rel

suando a forgado. toma mais
lasso o filme em vez de o unifi-

car,

As costas de Luis Cilia estd
muita da tensio ¢ da beleza so-
fredora do filme. a sua misica ¢
excelente ¢ merecia. sem dii-

mais, divertido sem cécegas
primirias, quando acerta nao
tem amogincia nisso. quando
falha ndo pede desculpa.

E. acima de tudo, gosto pele da
franqueza com que esté feito, da
falta de albis, da recusa de in-

irio Barroso.
Cemdrios: Femando Filipe.

vida. uma edigao

Muito atento, ainda. € o traba-

Iho cenogrifico € de guarda-
om

tragadas a fio de conversa ra-
pida. Jiilio César e Sao Jos¢
Lapa brilham. Maria N'Zambi
di-lhes solido e a*

-roupa. cf pre-
ciosos que dao textura forte a0
filme. mesmo nos momentos
mais inseguros da narrativa.

narragao ¢ égil ¢ atenta.

A scgunda historia € a de um
vendedor de peles ¢ de sua mu-
ther — mula de trabalho num
quotidano azedo.
comega a ter um tom acre., O fiso
diminui. a tensao dramtica
cresce. Zita Duarte ¢ perfeita.
Orlando Costa irregular (mor-
mente nos registos vocais)

A terceira historia ¢ a de um
jovem pré-universitario que se
prostitui temporariamente com
o fito de amanjar dinheiro para
um curso em Paris. Como his-
toria ¢ a melhor de todas mas
Monique Rutler nao consegue a
tensao ¢ a violéncia que seriam
necessarias. cmbora Teresa
Roby agarre bastante bem a per-
sonagem.

A ultima historia, nos mean-
dros da alta burguesia. € 0 ponto
fraco do filme — ¢ estrategica-
mente ¢ mau que esteja em ul-
timo lugar. ja que o espectador
traz para a rua sobretudo a me-
moria do que viu nos derradei-
ros momentos. A caricatura €
pesada — ¢ atinge 0 estremeci-
mento no flash back coimbrao
— s actores o tém registo
definido ¢ s6 Isabel de Castro
cresce num episodio franca-
mente falhado.

Estas quatro historias sao li-

do ¢ sem colagens a outrém. de
um modo pessoal. nao anonimo
e assumindo 0s acertos ¢ as ca-
begadas :

Séo quatro histérias de mu-
Theres. desiguais no engenho ¢

as por ligagio
débil e até desnecessaria ) que
toda a restante estrutura do
filme aponta para a autonomia
das historias que melhor seria
terem sido apresentadas cerce,
sem qualquer fio condutor que.

— mas
honrosa — ¢ a fotografia de
Mirio

No computo geral, como re-
sumir 2 impressao causada por
este filme?

Digamos que Jogo de mao é
simpatico sem subserviénci
dramético sem excitantes lacri-

Monique Rutier: «lentei nao mostrar s6 0 ponto de

vista feminino»

g

tem que ser grnul '€ preciso ¢
que seja sem mascara.

Jorge Leitao Ramos
FICHA:

Titalo: Jogo de m3o
Realizago: Monique Rutler

Misica: Luis Cilia.

pem: Monique -
Produgao: Paisé (produgao
executiva: Isabel Branco).
Interpretagao: Jilio César.

resa Roby. Jodo Calvrio, Car-
los Wallenstein, Isabel de Cas-
tro, Joao Lagarto, etc
Distribwicio em  Portugal:
Filmes Castelo Lopes.
Quarteto.
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Jorge Leitao Ramos: — A
propdsito deste filme tem sido
focado que ele teria um posicio-
namento feminista. Tu propria,
em entrevista publicada ha al-
‘gumas semanas no 7.7, parecias
assumir essa posigio. Eu co-
nhego-te ji ha alguns anos e.
apesar de Jogo de mao ser um
filme com guatro histérias de
mulheres. nincr:w que se talhe
a wa personalidade a designa-
a0 de «feminista~

Monique Rutler: — Jogo de
mao nio ¢ um filme com quatro
historias de mulheres. mas sim
de homens ¢ de mulheres. Ha 56
uma historia em que a protago-
nista ¢ uma mulher. O filme nio
é feminista e eu também ndo. Na
entrevista que citaste talvez
tenha ressaitado um posiciona-
mento meu desse teor. mas isso
tinha a ver apenas com a res-
posta a uma pergunta sobre o
tratamento pessoal que o filme
jitivera por parte de alguns cri-
ticos

Pessoalmente sou pela defesa
dos meus direitos. pela adquiri-
sao dos direitos das mulheres,
pelaconquista de uma igualdade
sobretudo numa profissao como
a minha. tradicionalmente ocu-
pada pelos homens

Em relagio ao filme: nio o
Sinto ¢ no o fiz com o Propésito
de ser feminista. Talvez as fe-
ministas o queiram puxar para
esse lado — ¢ estao no seu di-
reito — talvez as pessoas anti-
~feministas o queiram empurrar
para ai, num mecanismo de au-
todefesa.

J.L.R. — No entanto pa-
rece-me Gbvio que sio as mu-
Iheres o fulcero do filme.
Mesmo quando ndo sao clas

uem  estard tempo no
écran, sio elas quem sofrem os
dramas que relatas ou mesmo
quem faz a ficgao avangar

M

s que ac
ceram realmente. Algumas a
mim, outras a pessoas que co-
nheci, mulheres evidentemente,
ji que ¢ entre mulheres que me-
Thor ouge confidéncias ou rela-
tos de coisas que alguém pre-
senciou. E normal que sendo cu
uma mulher, a tonica esteja nas
mulheres. Mas eu tentei nio
mostrar s6 o ponto de vista fe-
minino. Pode ser ¢ que nao o
tenha conseguido mas a inten-
gdo era essa.

J.L.R. — O filme ¢ cons
twido por quatro histérias mas a
sua estrutura faz com que haja
uma ligagdo. aligs parcce-me
que deficiente. feita por um ro-
berteiro. Em principio ¢ como
se fossem quatro pequenos fil-
mes de meia hora. Cré haver um
fio narrativo que de algum modo
as unifique. isto . a ordenagao
das historia ¢ arbitriria ou hi
uma estrutura que  justifigue
aquela ordenagao ¢ tome o filme

Isso tem a vercom a
escrita do guido do filme. Ini-
cialmente tinha scis histrias
depois tive que retirar duas por
razoes  orgamentais; ficaram
aquelas quatro com restos de
uma quinta que se passava no
cinematog ¢ que
ainda aparece um pouco no
filme. Comecei por escrevé-las
com caricter independente, a
ideia da ligagao veio depois
Eu penso que o filme ¢ um
todo. Aquela sequéncia foi.
cvidentemente,  reflectida ¢

meio

pensei que devia fazer dois cres-
cendos um no final da segunda
histéria, outro no final da
quarta. O filme comega cheio de
bom humor ¢ depois perde a
vontade de rir, até terminar com
morte do protagonista da dl-
tima historia que me parece um
momento muito forte do filme.
Talvez essa altima historia —
¢ aqui autocritico-me — seja um
pouco caricatural ou nio sufi-
ientemente ¢ o filme se ressinta
disso. A explicagio para esse
facto ¢ simples: o meio em que
decorre ¢ o que eu conhego
menos bem e foi extremamente

dificil a escrita daqueles didlo-
gos. Nunca me soaram comple-
tamente bem ¢ € esse o defeito
que cu apontaria  quarta histo-
ria, ndo na narrativa. nao os
crescendos dramiticos mas os
didlogos

E repara: s trés dltimos pla-

jovem pré-universitéria que s
prostitui com o fito de ganhar
dinheiro para tirar um curso em
Paris, parece-me uma histéria
mais terrivel que o que acontece
no filme. Vejamos: na segunda
histéria — na do peleiro e da
mulher — nos sentimos a vio-
léncia da situagao daquela mu-
Iher de um modo mental mas
também fisico. No episodio da
rapariga que se prostitui creio
que a situagio ¢ violenta mas
n6s 56 0 sentimos com o cére-
bro. tu nio das a solidez da si-
tuagio, nao filmas, por exem-
plo. qualquer cena de cama com
o décor repelente que ¢ dos
quartos das penses do Cais do
Sodré. o espectador creio que
nunca se sente muito agredido. a
sujidade esti em off.

M.R. — Eu fiquei fascinada
pela personagem quando o
Gongalves Preto me  propos

[ Ndo tive o proposito de ser feminista

filmagens. quase me apaixonei. mao, em termos de contacto
Nés chegamos a filmar algu- com o publico. coisa que me
mas cenas no Cais do Sodré. parece extremamente impor-
mais fortes — digamos — que tante?
as que surgem no filme ¢ que  M.R. — Eu fiz o filme para
incluiam algumas cenas com que o méximo nimero de pes-
clientes. Foi a dltima coisa que soas o possa ver. Para mim seria
rodamos para o filme ¢ quando cxtremamente  frustrante que
s rushes chegaram — bastan- nio tivesse bastante piblico
tes dias depois. como ¢ da praxe Nas vésperas da estreia estava
entre nds — verificamos que muito nervosa com isso. agora
todo o material filmado nessa estou um pouco mais animada
alturaestava estragado. Alguém A ¢poca ¢ md mas cu espero que
um  assistente, provavel- as pessoas saibam ver que um
mente — tinha atarrachado mal bilhete de cinema sdo dois
a objectiva ¢ todo o material foi magos de tabaco ¢ em troca tém
para o lixo duas horas para rir. chorar. re

A Paisa fez as contas ¢ era
impossivel voltar a filmar, nio
56 porque a equipa se dispersara
como pelas extremas dificulda-
des que s levantam para filmar
10 Cais do Sodré a altas horas da
noite. como toda a gente sabe
Dai 0 tom menos sérdido que o

flectir. sei la_.. Mas como Por
tugal costuma imitar a Europa.
se em Nova lorque e Londres s¢
estreia forte no Verao. porque
nio apostar. também entre nos.
nesta época?

J.L.R. — Projectos?

M.R. — O projecto que en

nos do filme (a conversa telefo-
nica entre a Marcia Breia ¢ a
Isabel de Castro) creio que estio
tao cheios de desprezo. ressen-
timento., libertagio ¢ fatalismo
que sio como que uma ~moral
de todas as historias.

Além disso nao me apetecia
que as pessoas saissem do filme
arircom o personagem do Jilio
César ou com o peleiro que pa-
rece saido de um filme turco

No que diz respeito a0 rober-
teiro, escolhi-o porque se trata
de um manipulador que faz
parte de uma certa tradigo lis-
boeta — ¢ que estd efectivi
mente ligado a todos aqueles
personagens menos aos da Gl-
tima histria em que ele fica &
porta do palacete

O personagem foi escrito di-
rectamente para um actor que
era Mério Viegas, que concor-
dara em fazé-lo, ¢ era muito
mais ampliado do que 0 que apa-
rece no filme. Aconteceu depois
que o Mario Viegas, por outros

excelente actor. mas que nem
durante as conversas prévias.
nem durante as filmagens con-
segui que empatizassemos, o
que no aconteceu com a larga
maioria dos quase cinquenta ac-
tores com que trabalhei no Jogo
de mao. Com o Joio Lagarto
houve uma fricgao de parte a
parte, suponho, nunca conse-
‘guimos trabalhar a fundo o per-
sonagem. Fui, por isso, desis
tindo de filmar certas cenas com
clee, mesmo na montagem, cor-
tei outras porque, desde o prin-
cipio, senti que-o personagem
soava falso. A culpa € minha,
em primeiro lugar. mas coisas
destas acontecem no cinema.

J.L.R. — A primeira historia
¢ uma historia sobretudo diver-
tida, asegunda é menos mas tem
um final muito forte, vamos &
terceira ja que estamos a falar de
mazelas.

acabou por nao poder fazer o
filme. mesmo em cima da hora
de rodagem. Escolhi por isso o
Jio Lagarto, que considero um

Sendo um queeu
podia conhecer.
.R. — E conheces, de
facto.
JLLR. — .. Sendo uma

aquela historia, ¢ um persona-
gem duro. frio. ambicioso ¢ essa
dureza. o facto de ndo Ihe custar
muito passar por aquela expe-
riénciatemporiria (que foi o que
na vida real aconteceu) pare-
ceu-me  tornar  desnecessarias
quaisquer cenas de cama. De
resto a Teresa Roby faz o perso-
nagem espantosamente bem, foi
uma actriz por quem. durante as

episédio tem
Depois, na mesa de monta-
gem. ndo senti a falta dessas
cenas. pela tal dureza do perso-
nagem de que ji falamos
J.L.R. — O filme estreou
numa época ma. apesar de tudo
st a fazer razodveis,
como é que vés a carreira — que
56 agora comega — de Jogo de

treguei no IPC nao foi apro-
vado. nio conto voltar a pegar
-he. vou agora tomar entrc
maos outro projecto, tem a ver
com a loucura ¢ o incesto. Tam-
bém ¢ uma historia real. que cu
conhego bem ¢ que cu vou
transpor para o século XVII: se
tdo correr bem
proximo filme

casas.

serd 0 meu

gens.

Impressionismo

Quatro histérias de amores ¢ desamores
ansiedades ¢ pouca, quase nenhuma, tranquilidade, estao lan-
sadas neste filme inquieto que M
com muita cor para. possivelmente. sc esbater o cinzento
crispado ¢ tenso em que se movem intimamente os persona-

Jogo de mio, jogo de gato e de rato em que o macho-gato
assanha, apalpa, morde. agride o rato-fémea gue foge. salta,
esconde. espreita ¢ em que ninguém ganha, nem perde ou
quando muito acaba draméticamente 6

angstias ¢

Rutler nos solta a reflexao.

«A quarta histéria talvez seja um pouco caricatural ou nao suficientemente~ (na foto: Isabel de Castro e Car-
los Wallenstein)

Homens sacanas ou parvos perante mulheres desesperada-
mente afectivas ou geladas digladiam-se como s¢ 0 mundo s
inscrevesse apenas em si proprios ¢ assim mentem ou amam ou
morrem ou sao apenas brutais

Jogo de mao nunca ¢ uma tragédia nem na impressionante
historia do vendedor de peles ¢ da mulher. onde. sem nenbuma
concesso. a realizadora escalpela a animalidade gratuita do
macho perante o conformismo doloroso ¢ sem futuro de sua
mulher; mesmo nesta histéria onde nao ha lugar para o roman-
tismo nem para a ternura, o drama ¢ irremediavel. mas nao se
seca em tragédia.

Também por isso este ¢ um filme intensamente portugués e
geograficamente lisboeta. feito por uma mulher que se percebe
apostar na dignificagao da condigao feminina de um modo nio
feminista

Retrato claro de homens ¢ mulheres portugueses. que sobem
¢ deslizam pelas ruas velhas de passeios as pedirinhas, desta
cidade sem tempo que dorme mal ¢ acorda sempre pasmada
porque tem um rio dentre o de si. hi uma compreensao suave da

para os pecadilh e putos que
nunca se chegam bem a des

Percebe-se neste filme de Monique Rutler porque é que
fazemos um pais adiado

E porgue. de facto. queremos

-Antonio Terrinha

«Escolhi um

certa tradigéo lisboeta~ (na foto:

Joso Lagarlo)

, porque se trata de uf

que faz parte de uma




